آ.م.د. سلوی محسن حمید 
آ.د. عبدالحميد فاضل جعفر 
كلية الفنون الجميلة / جامعة بابل 


Asst. Prof. Dr. Salwa Muhsin 
Asst. Prof. Dr. Abidalhameed Fadhal Ja’ afir 
College of Fine Arts, University of Babylon 


- 9 قلات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإإسلامى O‏ 


تناول البحث ”تمثلات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإإسلامي“ في حاولة 
للكشف عن تمثلات الرموز الرافدينية التي جسدها سكان وادي الرافدين في 
الأعال الفنية والأدبية على حد سواء» التي مثلت عقائد حضارة وادي الرافدين 
وديانتها وظهورها مرة أخرى في الفن الإسلامي. 

ووصو لا لتحقيق هدف البحث في: الكشف عن تمثلات أشكال الرموزالرافدينية 
في الفن اللإسلامي» فقد تضمن أربعة فصول» خصص الفصل الأول منها: للإطار 
المنهجي بدا بمشكلة البحث ثم الأهمية والهدف وتحديد مصطلحات البحث. 


ومثل الفصل الثاني الإطار النظري» إذ احتوى على مبحثين» انصب الاهتمام 
في المبحث الأول على الرمز في الفن الرافديني» في حين تضمن المبحث الثاني سات 
الفن الإسلامي ورموز. 

واختص الفصل الثالث بإجراءات البحث فقد انتقيت الأعال (عينة الببحث) 
من الفن اللإسلامي (آلواح خشبية وحجرية ورسوم جداريه ومنحوتات وزخارف)» 
الوصفي وأسلوب تحليل المحتوى. 


وأخيرا شمل الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات التي تقخض عنها الببحث 
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اهم هذه النتائج: 
تمثلت شكال الرموز الرافدينية في الأعمال الفنية التي مثلت ثيمة الصراع التي 
رافقت حياة سکان وادي الرافدين نل القدم بشکل واقعي ف الفن الاسلامي. 
تمثلت أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإإسلامي حتفظة بوظائفها الشكلانية 
الظاهرية وطبيعتها المادية» إلا آنها اختلفت بدلالاتما في الفن الإإسلامی» إذ أصبحت 
ذات وظيفة حالية بدلالات رمزية ختلفة لا تمت بصلة للآهة الرافدينية الوثنية. 
أما التوصيات فأهمها: 
أن يولى الفن الإسلامي -خاصة ما يحتويه من رموز- أهمية لتأكيد التواصل 
وبعض المقترحات أهمها اجراء دراسة: تمثلات أشكال الرموز الرافدينية في 
الفن الاغريقي. 
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... Abstract ... 


The current research paper takes hold of the shape figura- 
tion of Mesopotamian symbols to expose the figuration of the 
Mesopotamian symbols practiced by the Mesopotamians in ٠ 
arts and literature, regarded as doctrines and Mesopotamian ١ 
civilization and reviving into the Islamic arts. 
The research paper allots four chapters to have the target 
of the shape figuration of Mesopotamian symbols manifested; 


in the first,it manipulates the procedural entity, the problem,the 


importance, aim and stating the research terms. 


In the second, it sheds light on the theoretical entity bifur- 
cated into two isles; the symbol in the Mesopotamian art and 


the traits of the symbols in the Islamic art. 


In the third, it focuses upon a sample from the Islamic 
art; wood and rock plate, wall pictures, sculptures and orna- 


ment that incarnate the symbols of the Mesopotamian art. The 
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meant research exploits both description style and explication 


techniques throughout the processes. 


Ultimately, in the fourth the research paper concludes with 
the results and findings in the light of the theoretical principles, 
the research paper reaches, as they come relevant to the the- 


oretical orbit; such results are as follows: 


The Shape Figuration of Mesopotamian Symbols existed 
in the artistic works incarnating the realistic nub of the conflict the 


Mesopotamians experience throughout ages in the Islamic arts. 
In time, the recommendations are as follows: 


The Islamic art is to attach great importance ...in great 


measure to symbols it has- to certify the cultural pollination 


and express the originality of the Islamic art. 


For further studies, the present research paper suggests 
inaugurating a study paying heed to shape figuration of Meso- 


potamia in the Greek arts. 
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القصل الأول ... 


e‏ مشكلة الببحث 


كان الفن ومازال احد وسائل التعبير المهمة عن المشاعر الإنسانية المختلفة» 
وعبر العصور نجد أن الفنان يجهد نفسه في تحويل المشاهد المرئية أو المتخيلة المستمدة 
من ختلف العقائد والديانات والأعراف إلى أشكال جديدة ختلفة ومتفاوتة في 
حاكاتا للواقع» وهو بهذا إن) يفصح عن رغبته في إظهار قدراته الفنية الإإبداعية وي 
وت لابرد سا تعره اا كان الفى طك يكل فلا داعا وغم اعا 
إنسانياً متميزاعلى مر العصور التارجخيةء فانه أصبح يمثل دعامة حقيقية للواقع الذي 
يستمد منه الانسان كل متطاباته التي تختص بالذائقة المجالية والعاطفية والبنائية. 

والفن الإإسلامي واحد من اهم المراحل الإبداعية لتلك المسيرة الفنية بعصوره 
المختلفة» وكان له أشكاله ورموزه الخاصة بوصفه يتحرك وفق مرجع فكري 
وعقائدي وكان له الاثر في بنية المجتمع» ومن هنا كانت النتاجات الإسلامية تجسد 
تكوينات ها فعل جمالي واشتغال وفقا لما أنتجته من أفكار قد تكون ذات صلة بالواقع 
أو بغيره» وحين| نفحص البنى المشكلة لتلك النتاجات» نجد نها تنبني على قدر 
كبير من التنظيم والترتيب والاتساق تكاد تظهر للمتلقي مدى الجدية التي كانت 
ترافق الفنان المسلم في آثناء تجسيده للأشكال سواء كانت آدمية او حيوانية او نباتيةه 
وأشكال أسطورية (مركبة). تحت طائل الإحساس بضرورة تقصي الأبعاد الجالية 
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والبنائية التي تحظى بمشروعية الببحث عن جوهر الحقيقة» التي قد لا ترتبط بزمان 
او مكان معينين» ومن هنا فان جالية الفن الإسلامي تتأتى من الكيفية التي تمثلت 
بها المضامين ذات المسحة الإإسلامية التي اصطبغت با كل نتاجات الفن الإسلامي» 
وعليه فان تلك ا مزاو جة ما بين الشكل العام للفن اللإسلامي» وتقصي تمثلات أشكال 
الرموز الرافدينية المتجسدة فيه» سيؤسس تكوينا يكون نتاج ضخوطات فكرية وفنية 
معينة» وهكذا فان دراسة تمثلات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإسلامي 
وأبعاده الفكرية ووظائفه وغاياته سيجعلنا نقف على ابعاده الجالية. 


وما للاشك فيه أن التقدم الحضاري الذي أحرزه الإنسان عبر السنين قد أسهمت 
فيه ختلف الأمم» كل بقدر ما اكتسبته من خبرة وثقافة في شؤون الحياة» إذ ”شهدت 
بلاد الرافدين تقدما في الحضارات الإنسانية في شتى عصورها الماضية وساهم فيها 
جيعا: في العصر القديم» وني العصر الحديث» وأفصحت هذه الحضارات عن نفسها 
با خلفته وراء ها من آثار مادية تتجلى فيها الفنون التشكيلية ا مختلفة» والفن الإإسلامي 
هو من الحلقات الأخيرة لتلك السلسلة الطويلة التي مرت بذه البلاد التي شرق 
الإسلام فيها بنوره على يدي العرب...“(۴٠۲ص4)»‏ لكن هذا الفن الإسلامي 
الذي استفاد وعمل على تطوير ما سبقه من فنون الحضارات الأخرى» قد استمد من 
الدين الإإسلامي روحه فانتقى من تلك الفنون الرموز التي تلائمه» ثم اخذ يظهر لنا 
ذلك التراث القديم في صورة جديدة ها شخصية واضحة بارزةالمعاني(م٠‏ ۲ص٤ .)١‏ 


ولا كان الفنان الرافدينى قد جسد الكشر من الرموز الدلالية التشخيصية لمظاهر 
الطبيعة في أعماله الفنية المختلفةء فقد تمثلت أشكال هذه الرموز في الفنون الإسلاميةء 
يما دفع إلى التتبع والتحري عن مدلولاتا الرمزية ومرجعياتها الشكلية في الفن 
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الإإسلامى. وعليهء تتجلى مشكلة الدراسة الحالية في الإجابة عن التساؤلات الاآتية: 


أ. ما هم أشكال الرموز الرافدينية التي تمثلت في الآثار والنتاجات الفنية 
الإسلامية؟ 


ب. ما دلالات الرموز الرافدينية ف الفن الإسلامي؟ 


۲. أهمية البحث والحاجة إليه 
4 تنبشق آهمية الببحث الحا من أهمية المشكلة فضلا عا يقدمه الببحث من: 
2 همية للمتخصصين في الآثار والفنون الإسلامية وفلسفة الفن الإسلامي. 


ت آهمية الببحث الحالي في إغناء مادة تاريخ الفن القديم والإسلامي والحديث. 


- يقدم الببحث الحالي خدمة إثراتية للفنان التشكيلى العراقى» الذي یو ظف 
التراث المضاري في آعماله الفنية المعاص رة فلا تفقد خصو صيتها الإبداعية. 


يقدم البحث تعریفا تسات الفن الإسلامي وبنقاد الفن التشكيلي الذين 
يتصدون لنقد الظاهرة الفنية. 


۳. هدف البحث 
يدف البحث الحالي الى: 


تعرّف تمثلات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإإسلامي. 
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ٍ حدود البحث 


تحدد البحث بالكشف عن تثلات أشكال الرموز الرافدينية(٠٠٠٠-‏ 
(e.۷۰ 0‏ في الفن الإسلامي بداية حدود القرن الثاني عشر الميلادي لانه يمثل 
أزهى عصور الحضارة الاسلامية. 


ه. تحديد مصطلحات البحث 
اولا: التَمكل (تمثلات) 
في القرآن الكريم: 

وردت كلم (قثل) في القرآن الکریم في قوله تعالی: قاتدَّت من دوم حجًابا 
َأرْسَأا إلا رو حتا َمل ها كرا سوبا © (سورة مريم الآية۷٠).وقال‏ (الطباطبائي): 
E eS el‏ 
حال مثله ماني صورة بشر باقياً عى ملكيته و يَصر بذلك بشرأء وتا ظهرًني صورة 
شر وی مقر ل ملك وا كانت ر تراعا (فت ی صو بک وها 
هو الذي ينطب على معنى الَمثل اللغوي فا معن شل شيء لشيء في صورة كذا 
هو لور غ بعبر رت ومر لا رور ايء في را فن الات شر هر 
ظهورّة لمن يشاهدّة ني صورة الإنسان لا صيرورة اللك إنساناً (۲۸۲ ص .)٠١‏ 


تمثلات: لغويا: 


= تل ضور رسم: ثل مشهدا طبیعیا بالرسم“. 


--- 0 المجلد الثاني / العددان الثالث والرابع... ذوالحجة ۳۳٤١ھ‏ / تشرین الثاني ۲۰۱۲م 9 ا ٠ ٠۷...‏ 


- 9 قلات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإإسلامى o‏ 


د مل جسد شخص: بل سيد تبص فيل الوت في لوحات 
القرون الوسطى . 

E E‏ وک اا واي ق ت 
نوافذ““تماثل عادات“. (۱۴ص‌۱۳۲۰-۱۳۱۹). 


د رقا الفر اهيدي ١۷١(‏ 6: الل الكبى ضر ت للىء جل مله 
0 8 4 ۴ 2 ۰ 0 ۴ ¥ و 
وال شبه الشيء في المثال والقدر ونحوه حتى في المعنى والفعل: مَثّل 
ا َ 5 ا 
بمل» والتيل: تصوير الشيء كان ظز إليبهة والقال: اس للشى: 
و ر و 
الممّثّل المصَوّر على خلقة غيره. ۲٢(‏ ص .)١١۷١‏ 


التمثل اصطلاحا: 
غرفها أندريه لالاند: وقد ترد مفردات (العمثل) بمختى (الاستيعاب 
7ا sin‏ للکلمة مَعی ما وراتی وديئي» إل ذلك تحمل مفردة (نمثل) تشبه 
الخال نسبياء باخالق الذي لا يمك أن يشبهة أحدّ» فهو يقومٌ على لون من حاكاة 
خارجية وماهات استنباطية امتثالية (م ٠۲ص .)٠١٠‏ 
- وعرفها جيل صليبا: تمثل (مثل الشيء بالشيء): سواه وشبهه به وجعله 
على مثاله» فالتمثيل هو التصويرٌ والتشبية والفرق بيَة وبين التشبيه أن 
و e‏ و 0 E e‏ 5 5 
کل تمثیل تشبيه ولیس كل تشبيه نمثيلاء وتمثيل الشيء تصور مثاله ومنه 
(التمل) مص .)"٤١‏ 


- وعرفها سعدي الضاوي: (التماثل) مترادفاتها هي (تشابةء تناس تناظر 
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تساوي) وأضدادها هي (اختلاف, تنافره تعارض)(م۲۷ ص .)۸٩‏ 


e 


س 


أا التعريف الإجرائي للتمثل في اللوحة التشكيلية: 


عو 


@ (العمثر) بأنةُ إظهارٌ السمة التعبيرية على المستويين الدّلالي والبنائي 
وفق مرجعية الاشكال المتجسدة والرؤية الخاصة المقصودة من الفنان والتي يحسن 
ا اى اة تاريز 


ثانيا: الرموز: 
في القرآن الكريم 

وردث كلمة الرمز في القرآن الكريم في قوله تعالى: #ايثك ألا تكلم الَاسَ 
ل يام إلا مرا (سورة آل عمران آبة »)٤١‏ لقد عن الله مبحانه وتعالى بقوله هذا 


ان مفهوم الرمز هو الصوت الخفي الذي لا يكاد يفهم. «تصويت خفي باللسان 
كاهمس» يكون بتحريك الشفتين بكلام غير مفهوم باللفظ ما هو إشارة وإيماء 


لغويا: 


الرمز: مفردة جمعها رموز. وتعني الإإشارة والاإياءة (۳۴ ص٦‏ 6( 


الرمز اصطلاحا: 
ويعرٴٌف هربت رید: ”الرمزء إشارة معناها شىء متفق عليه وهو معنی لا 
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ينبغي آن نعرفه إلا ذا عرفنا آنه قد اتفق عليه“ (م٤‏ ص۷٤‏ ۲). 


ك ويعرفه مجموعة من العلماء السوفيت: «علامة تدل على شيء ماء له وجود 
قائم بذاته» فتمثله وتحل غله» (۴ص۸۸٤).‏ 


- ويعرّف بأنه: ”الموضوع أو التعبير أو النشاط الاستجابي الذي يحل محل 
غیره ویصبح بدیلا مثلا له“ ( ۳۰۴ص٤ .)۱١‏ 


التعريف الإجرائي للرموز: 


هي حمل المعاني للأشكال التي يمكن قراءتما في الأعال الفنية ويمكن تأويلها 
وفق المعطيات الفكرية والعقائدية السائدة في ذلك العصر. 
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الإطار النظطظري 


المبحث الأول 


تقدمة: الرمز فى الفن الرافدينى 


الذهنية المعبرة عن رؤية الإنسان لما بحيط به منذ أقدم العصور حتى وقتنا الحاضر» 
واتذ الانسان وسائل متعددة للتعبير عن ذاته وهذه الوسائل بدورها تمثلت في 
شكال وصور ختلفة» ومن هذه الوسائل هي عملية خلق الرموز. وتعود بدايات وت 
استع ال الرمز وسيلة للتعبير ونقل الافكار الى بدايات الانسان الذي رمز لكل مظهر 
من مظاهر الطبيعة برمز حاص جعله مها في بعد» وان خلق الرموز وابتكارها كان 
بمثابة تعظيم الالهة من جهةء وبيان قوة ا ملك او الاله نفسه او القوة الغيبية من جهة 
اخرى. وقد استحوذت تلك الرموز العبادة وعوضت عن شكل الاله التقليدي 
او انها كانت مصاحبة له في ختلف الاحداث والمارسات الطقوسية والعقائدية. 


الفن هو احد هم منجزات الفكر البشري» اذ اسهم في الكشف عن التجربة 
١‏ 
5 


وقبل الشروع للدخول الى عالم الرموز في الفن الرافديني نعول ان نستذكر تأرجيا 
ان بلادالرافدين ترعرعت في ربوعها أربع"“ حضارات عتيدة بفنونها ومآثرها الادبية على 
حد سواء ووفقا للتسلسل التاريخي» سنتطرق لأولى الحضارات وهي الحضاره السومرية. 
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اولا: الرمز في الفن السومري )۲۳۷٠-۳٠۰۰(‏ ق.م. 


ونحن نتعقب ظهور الرموز لا بد من العودة‌الى الأطوار الأولى ماقبل سومر وهي 
(طور حسونه» طور حلف» طور سامراء» طور العبيد) حيث كانت البدايات للرموز 
مجرد خحطوط هندسية زخرفية على آنية من الفخار (شكل ١‏ وب وج) في طور حسونه» 
وبدأت الرموز بالظهور اكثر وضوحا في طور حلف (شكل ۲) التي مثلت رموز 
(الشمس والنجوم ورس الثور والمثلثات)» وظهرت أولى الآهة وهي (الامه الأم) 
( م٦‏ ص٦۱)‏ (شکل ۳آ وب)» وتلاها طور سامراء برموزه (شکل ٤‏ ) التي جسدت 
:ر على آنيه من الفخار» وظهرت الرموزني طور العبيدفي (شكل ٤‏ ب) التي تمثل زخارف 
و هندسية نجمية وعثر على شال لثور يمثل رمز ا حصب في بلاد الرافدین (شكل .)٥‏ 

وجسدت بعض أشكال الرموز على أختام أسطوانية ومنبسطة فنشاهد في طبعة 
الختم (شكل )١‏ رمز الالهة عشتار بشكله الهندسي متمثلا بالزهرة النباتية. 


ونشاهد الحيوانات ال مركبة في الأختام (شكل ۷ء ب» ج) ويمثل الختم (أ) رمز 
الإله الطائر (امدوكود او زو أو ننكرسو)" وهو النسر برس الاسد ونراه مرة 
اخری یتوسط جدیین (ب) اما اتم (ج) فهو يمغل اشتباك کل من (آنکیدو) وهو 
الكائن المركب من ثور بجسد انسان مع البطل الاسطوري (كلكامش) ضد اسدين 
مفترسين لى اية القطعان» والإاله الطائر (أمدوكود) له علاقة برموز الخصب وإنزال 
المطر في معتقدات بلاد الرافدين. 


ونلاحظ إناء فخاري (شكل۸) قد حفر عليه ثعبانين ملفوفتين وهي تمثل 
طقوس الخصب (م۷ص۱۳۱)» اما (شکل۹) ففيه حيوانات أضيفت عليها 
صفات بشرية منفذة على نهاية قيثارة سومرية» ففي الأعلى نرى (كلكامش) يحتضن 
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ثورين» والثور يأًة بشرية هو رمز (انكيدو) صديق (كلكامش)» اما الصف الثاني 
نرى الأسد وهو رمز القوه والموت معاء وقد احتوى كلا من الصف الثالث والرابع 
على حيوانات تمثلت في البقره والجدي ورجل مركب من ذنب العقرب وهو من 
ورز کراس جل ادن رى ور اال اوري ن الاهاي ال ا 
ل الال راح الف ر من المرز فاه کل ۰ © الطار مدو گرة گرم 
ممسكا بأسدين بمخالبه» وفي الجزء الاسفل نرى شكلا زخرفيا كأنه فاع ملتوية 
رتا بالا غي ارجوھ ن (شگل > 


ثانياً: الرمز في الفن الأکدي(۲۲۳۰-۲۳۷۰) ق. م. 


اتجه الفن خلال هذا العصر الى تجسيد أكبر قدر من الرموز على أختام اسطوانية 
تمثل عقائد المجتمع وفكرهم الاسطوري. وقد جسدت الرموز في أعمال نحتية 
بارزة منها مسلة (نرام - سين) (شكل١١)‏ في الأعلى منها نرى رمز الآهة (شمش 
وعشتار) بشکل هندسي نجمي (م۸ص٤٦-٥٠).‏ آما الختم شکل (۱۲ آ) يمثل 
الإاله (شمش) يتلقى التحية ساعة صعوده جبل العالم السفلي حاملاً سلاحهء وتقف 
الآهة (عشتار) بيأة مركبة ذات جناحين» وإله ا مياه (أنكي) الذي تخرج من كتفيه ا مياه 
متلئة بالأسماك ومن رموزه الاخرى السلحفاة اضافة الى الاسماك (۹۲ص۱۹۰)» 
وق کل ۱۲ ا اط کلام بن ورا وتر( أده إله الصر اع قف 
على ظهر حيوان مركب من أسد بجناحين وهو رمز الطائر (أمدوكود). 


ومن الاساطير الرافدينية الشهيرة (صعود ايتانا“ على ظهر النسر) (شكل ٠۲‏ ج) 
اذان هذا الختم مليء بالرموز منها الهملال. 
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وهو رمز الاله (سين) والكرات السبعة رمز الآهة (الانوناكي) اضافة الى الجدي 
رمز (دموزي). اما ا لختم( شکل ۱۲ د) مقسم الى افریزین الاول فيه عقارب وافاع ملتوية 
کل زر کان ا 00 وهی مر اادد ر رن ارس | ب 
والشفاءء اما العقرب فهي رمز الآهة (اشخارا) المة الزواج والولادة(م٠٠ص٦١).‏ 


ثالثاً: الرمز في فنون عهد الانبعاث السومري - الاكدي )۲٠۲۰-۲۲۳۰(‏ ق. م. 


من اهم الآنية التي عثر عليها ني عصر الانبعاث هو (كأس كوديا) الذي يعود 
للامیر (کودیا) (شکل >١۳‏ ب) ويحتوي هذا الاناء على شكل اثنين من الافاعي 
الملتفتين بعضه| على بعض وضعتا بين تنيني (مشخوشو) وهو أحد رموز الإله 
(مردوخ) اذ ان هذا الحیوان مركب من رأس وذیل افعی وجسد بحراشف سمكة 
ورجلین آمامیتین لاسد وخلفيتين لنسر ٠٠۴(‏ ص »)۳٠۸‏ اما في جال النحت البارز 


والمجسم فقد عثر على حیوان م رکب من جسد ثور برس انسان (شکل .)٠٤‏ 


رابعا: الرمز في الفن البابلي القديم )٠١٠١-۲٠٠١(‏ ق. م. 


خلال هذا العصر عثر على رسم جداري (شکل٥٠)‏ اذ يمثل مشهدین مقسم 
الى افريزين» احتوى الافريز الاول على الالهة (عشتار) تقف على ظهر اسد وتسلم 
(العصاوالحلقه) رمزي السلطه الى الملك (زمر-يلم)ء في حين مثل الافريز الثاني نساء 
تحمل (الاناء الفوار) رمز الاله (انكي) يتدفق منها المياه والأسماك (۴٠٠ص١۳۷).‏ 


ومن الاعمال الفنية الاخرى هي الأختام الاسطوانية التي أصبحت فيها الرموز 
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وديانتها آنذاك» فنشاهد في طبعة الختم (شکل ۹ )١۱‏ (۹ ص ١٠۲)ء‏ اشكالاً جديدة 
من الرموز والاة أمثال التنين بجسد أسد مجح الذي يعد شكلاً من اشكال الطائر 
(امدوکود) (۴٠٠ص۹٥)‏ حيث يجلس على ظهره إله البرق والصواعق (ادد) ومن 
خلفه يقف أحد الالهة حمل صو ل جانا برس كبش وهو أحد رموز الاله (انكي). 


بینها نری في الختم (شکل٦۱ب)‏ (۱۱۶صض‌۰۹٣۳۱۳-۳)»‏ الاله (شمش) 
بيده صو لجان مزدوج برسي أسد وهذا الصو لجان هو أحد رموز الاله (نركال) 
إله العام السفلي. اما طبعة الاختام (شکل ۱۹١‏ ج) (۹۲ص٦٠٠۲)»ء‏ فيمثل صراعا 
مع حيوانات الطبيعة والحيوانات المركبة (امدوكود)» اذ نرى اشتباك احد الابطال 
الاساطير (كلكامش) مع الاسود التي تحاول افتراس جدي» ونفذ ذلك الموضوع 
بشكل متناظر في توزيع الأشكال المصورة. ونشاهد الاله (ادد) مرة اخرى في الختم 
(شكل ١١د)‏ حاملاً بيده رمزه سلاح الصاعقة ويطأ بقدمه على ظهر ثور» ونشاهد 
رموزاً أخرى قَتّل (افعى وسمكة وهلال مسند بصو لجان وأحد النجوم). 

۳ 

وعثر خلال هذا العصر على لوح من الفخار (شکل۱۷) (۹ص۹٦١٠)» ١‏ 

کی ی یا( ا ا ك ا ا 


والصو لحان واقفة على اسدين. كذلك نجد هذا الشكل نفسه لتلك الالهه في 
(شکل ۱۷ ب) وهو اناء نذري ظهر فيه بشكل حفر غائر بعض الرموز تمثل (سلحفاة 
وسمكة وطيور). ومن الاشكال الغريبة للمة او لرب| للجن خلال هذاالعصر نرى 
(شکل۱۸) ذا اربعة وجوه یطاً بقدمه على ظهر کبش (۱۱۴ص۲۷۲). 
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خامساً: الرمز فى فنون السلالة الثانية لحضارة بابل (خلال عصر السيادة الكيشية) 
(۷-۱۷۰۰)ق.م. 


ان ما عثر عليه من نتاجات فنية في هذا العصر يؤكد اقتباس كثير من الموضوعات 
والافكار البابليه لصالح الفن الكيشي لاسي في| يتعلق باستعارة الرموز وعبادة ما 
ترمز اليه. ففي جال النحت البارز جسد الفنان العديد من الرموز على سطح لوح 
حجري (شكل ۱۹)» مقسم على خمسة حقول احتوى الحقل الأول على شكل معبد 
وعقرب رمز (اشخارا) والتنين المقرن رمز (ننكشزيدا)ء والحقل الثاني احتوى على 
م شکل رمز (ادد) فوق مزار والمزار حمله ثور» ورمز لله (نبو) على شکل مستطیل 
> منشطر طولياء اما رمز الاله (ننكرسو) فهو الطير فوق المحراث والى الاعلى شكل 
اللصباح رمز الاله (نسكو)ء وينتهي الحقل برمز الاله الكشي (شقمونه) ويمثل 
صقرا بقف عل عمود بيا ترى فى اقل القالت ثلائثة رموز» ملت مثا بعمود 
2 فوق معبد على ظهر تنین مقرن وهو رمز (مردوخ)» اما الرمز الثاني فهو شكل مسار 
ق راک کات اا کرو دی ای عات ادن د 
العصر مع الاله (مردوخ)ء بينا يمثل الرمز الثالث شكلاً لله الكشية (كولا) 
وهو عبارة عن رأس امرأًة فوق معبد على ظهر كلب. اما الحقل الرابع فقد احتوى 

عل هة رهز الأرل يعر دال (ر كال وبل آسدا جا والتان پل رطان 

برأس الاسد أو الصقر» اما الصولحان برأس النسر فهو رمز للاهة (شقمونه)» 

والرمز الخامس ل (نركال) ايضا ويمثل صو جانا مزدوج الرأس للأسد مسندا ظهر 

أسد مجنح. بين| الحقل الخامس فقد احتوى على رموز للآهه السماويه متمثلة برمز 

الاهة (ننخرساك) وهو على شكل حرف (لا) فوق معبد» ورمز لكبش فوق معبد 

على ظهر جدي بجسد سمكة وهو رمز الاله (انکكي)» ورمزین متشاہین يمثلان 
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التاج المقرن فوق معبد يعودان لكل من الاله (آنو) و(أنليل)» والى الاعلى من تلك 
الرموز تمركزت ثلاثة اشكال رئيسة بقيت حافظة على مكانتها تعود لكل من الاهة 
الرافدينية في الثالوث العراقي المقدس (شمش - عشتار - سين)ء فالشمس ذات 
الاسنة المتموجة تعود الى (شمش) والنجمة المسننة الثانية الاضلاع رمز الالهة 
(عشتار)» ما املال فهو رمز (سین) اله القمر والضیاء. (م۹ص١٥۳۰-١١٠١)‏ 


سادسا: الرمز في الفن الآشوري(١٠١٠-۲١٦)‏ ق. م. 


دأب الفنان الآشوري على استلهام مشاهد واقعية واسطورية معا في الاععال 
الفنيه وكثيرا ما نرى الصراع الدائم بين الكائنات من خلال أشكال الرموز المنفذة 
(شکل۰ ۲۰ء ب) (م۹ ص۸٤‏ ۳)» اذ ان في هذه الاختام نرى الصراع فيم| بين الانسان 
والأسود, اما الختم (۲۰و) يصور لنا شکلاً لثور مجنح يقف آمامه رجل فوق رأسه 
رمز الاله (آشور) وهو عباره عن قرص نح برس انسان» ونرى ايضا الكرات 
السبع رمز الا هة (الانوناكي) او ما اطلق عليه في ا لحضاره الآشوریه ب (سبیتو) ونرى 
املال رمز (سين) والنجمة رمز (عشتار) ونرى الاله او ا لجان المجنح في (شكل ٠١‏ 
ز) يثوسط ورين جنحين سكا بقدم كل واحد متههاء وترى اجان المجتحة (شكل 
۹,١‏ ص٦۳۷)‏ على مسلة تمثل مشهد تقديم القرابين امام الشجرة وذلك الشكل 
اللصور المنحوت عبارة عن انسان يرتدي قناعا برأس نسر وعلى ظهره جناحين. 


وجسدت أشكال الرموز الاشورية في النحت ومنها الكائنات المركبة التى 
به مداخل القصور وخارجها وتمثل ثيران مجنحة برؤوس آدمية وظيفتها ودلالتها 
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الحراسة وطرد الارواح الشريرة (۹۲ص۳۷۳)» أما في جال النحت البارز نرى 
(شكل۲۳) الذي يمثل نقل الالواح الخشبية عبر المياه ومن بين تلك الأشكال نرى 
بعضأ من الرموز موزعة في المشهد المائي» فنرى الثور المجنح (اللاماسو) وثورا اخر 
قود قى ااك واااو اف مرکا ی رچ اام 


ومن الرموز الاخرى التي جسدت على جدران القصور هي مشاهد قتل السود 
(الشکلین ۲٤‏ وب) ويمثلان اللبوة الجريحة والاسد الجریح (۹۴۲ ص »)٤۲۹‏ وهذه 
المشاهد التصويرية الرمزية في جال النحت هي التي تؤكد تمسك الفنان بعقائده 
ومعتقداته وديانته عبر تجسيده للرموز التي نابت عن شكل الإله المتخيل. 


سابعاً: الرمز في الفن البابلي الحدیث(۳۹-۹۲۷٥)‏ ق. م. 


انتعشت السلطة البابلية الجديدة بعد اهيار الإمبراطورية الآشورية» اذ ازداد 
الاهتمام بالفنون المعارية خلال هذا العصر فجسدت الكثير من الكائنات المركبة 
والحيوانات الواقعية التي كانت بمثابة رموز او مشخصات رمزية لغرض العبادة. 
ومن بين اهم الرموز التي ظهرت في هذا العصر هي شكال الاسود والثيران وكذلك 
الحيوان المركب الذي يدعى ب (المشخوشو) ( م۹ ص »)٤١١- ٤١٨°‏ فالاسود هي رمز 
القوة والموت (شكل )٠١‏ والثور هو رمز القوة وا لخصب (شكل٠۲)‏ اما(المشخوشو) 
فهو الحيوان الوصفي لآهة العام السفلي آمثال (مردوخ» نبو» نركال) (شكل ۲۷). 
اذ مثلت صور تلك الحيوانات الثلاثة اهم الرموز التي ظهرت في هذا العصر. 
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المبحث الثاني 


إن الدين الإإسلامي قضى على الفوارق الناشئة من اختلاف الأجناس والتقاليد 
وعني بتوجيه شؤون الفكر والآدب والعادات بمختلف البلاد. فكان الأمر بنشر 
القران بلغته الأصلية العربية ما جعلها ذات سيادة مطلقة في العام الإإسلامي كله 
وكان ذلك في مقدمة العوامل التي آدت إلى ابتداع الكثير من الفنون وازدهارها. 


وقد«اختلف علاء الآثار الإإسلامية بتحديد نصيب كل فن من الفنون القديمة في 
بناء الفن الإ سلامي الجديدء فذهب فريق الى ان الفنون الهلنستية والبيزنطية التي كانت 
سائدة في البحر الأبيض المتوسط عند ظهور الاسلام هي التي أمدت الفن الإإسلامي 
بمعظم عناصره بينم قال آخرون إن قوام الفن الإسلامي أساليب فنية كانت تسود 
الهضبة الإيرانية عندما هب المسلمون لفتح العام المعروف في فجر الاسلام ٠٥۴(‏ ص 
ك). ويمكننا القول ان لكل حضارة دورها في النشاط اللإنساني الا ان فضل الحضارة 
العراقية القديمة ها الدور الأكبر من حيث الريادة والاصالة. اذ تمثلت في الفن 
الإسلامي جالية الرموز حين| «اتجه الفن الاسلامي الى تجسيد الرموز كهدف جاليء 
وتحقق هذا عبر هدفين: بالنقل عن الطبيعة نقلا صادقا او بالتصرف فيا ينقل عن 
الطبيعة (التحوير) والتحوير من مظاهر العبقرية الفنية» ذلك ان الفنان يكون حينئذ 
قد تجاوز مرحلة النقل والتقليد الى مرحلة الابداع والابتكار وهذاماتم التاسه في 
اشكال الاعمال الفنية الاسلامية التي تحمل طابع الرمز والرمزية). (۲٠٠ص۲٥).‏ 


وکان أ جر الحكام والخلفاء اثر کبیر ف ازدهار الفنون والصناعات الفنية» 
وتشهد بذلك آثار كثيرة وفق اتجاهات وثقافات البلدان ا مفتوحه» بغض النظر عن 
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جنسية الفنانين الذين أبدعوها (٢٤٠ص١١).‏ وقد جاء الفن الإسلامي في روحه 
وفلسفته قوامه التوحيد والتسامي والإيان ويسعى للكشف عن الجوهر وذلك 
بتجاوز كل مادي عرضي وزائل فهو فن لا يقوم على المعرفة العقلية فقط بقدر ما 
يقوم على الكشف والمعرفة الحدسية وهي أسمى درجات ال معرفة فهو فن تجريدي 
يتأسس على المجرد لا على المحاكاة والتقليد (۴٠٣ص٤٤)‏ وقد تيز الفن الإإسلامي 
عن غيره من الفنون بكونه أوسعها انتشارا لاتساع رقعة الإمبراطورية الإسلامية 
التي امتدت من الصين شرقا إلى اسبانيا غربا... وان لاختلاف الطرز والفنون لدى 
1 شعو ما المختلفة أثرأني الاختلاف الظاهر فى بعض غناصر المدارس الفنية الإسلامية 
© وأساليبها... الا أنها متشابمة في أصوها مجمع بينها الطابع الإسلامي (٢۲٣ص۸).‏ 


ومن اهم سات الفن الإسلامي (التجريد) وهو السمة العامة للفكر 
الإسلامي» والمناخ الأساس للتوحيد ومفاده نشدان المعنى العام غير التشخيصي» 
فالتجريد يتغلغل في صميم المادة المكونة للعمل الفني أو النظم الرياضية والفلكية. 
يي الك ارالك ل ما ارو اخس رارم ر 
) لاجاكي الأشكال المرئية بل ان يحملها معنى جدليا يستمده من الخيال الإنساني فإذا 
ما كانت الوحدة الزخرفية ترمز لفكرة ما فأن انتظام الوحدات يعني (توليد) معنى 
جديد يراد تشخيصه لأ تشخيص الرسم في الوحدة. وهناك من يرى ان المسلمين في 
تقثيلهم لأشكال ذوات الارواح في نتاجاتهم لم يأت من اعتقادات وثنية او سحرية 
اكثر ما جاء من تصورات دينية وروايات شعبية» فاختيارهم للحيوان المركب يكون 
عاو حا اک وال ک و قارات ( 6 وف ی ان ن 
المعتقدات أصدق من غيرهاء في توافق اسمى واكثر تقدما ومعها بدأت عغاولة 
تقسيم انواع السلوك الموجه نحو الكائنات والقوى فوق الطبيعة) (م۳٣ص"٤٤)‏ 
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وهذا ممكن ان ينسجم وحقيقة ما يصوره المسلمون لبعض ذوات الارواح في ختلف 
اشكاهم الجمالية المتمثلة في الفن. وتظل البنى الشكلية للرموز بكافة أشكاها نمثل 
لنا فن الاستمرار غير المتناهي. اذ ان لغة (الصراع) هذه مابين الفكر والحضارة في 
أخر الأمر م تعد جرد أداة من أجل فن جديد يحمل سمة التجريد ولكنها تعبير عن 
طاقات روحية في قالب إنساني (م٤‏ ۳ص ٤-۲۲‏ ۳). 

وان الفكر الاسلامي كان اساس هذه الجالية اذ سمح ها بالاستقلال رغم 
التأثيرات الاسلوبية الموروثة عن الحضارات السابقة في الشرق الاوسط» ونرى 
انها وصلت الى التعبير بعمق النظرة الاسلامية الى الوجود... ولذلك لا نجد عمل 
الفنان المسلم نقلا حرفيا هذا العالم» فهو يحاول التعبير عن حقائق مطلقة او احداث 
روائية او غيرها عن طريق التلميح والرمز دون اهتمام بتصوير الاحداث والاشياء 
فعلا في الواقع (۷۴٠ص۷١-۱۸).‏ وتعد سات التجريد والتحوير ومبدأً كراهية 
الفراغ من السات المهمة في الفنون الإسلامية. فالعناصر النباتية المجردة تتوالى في 
إيقاع متنوع كأنها تتكاثر بسرعة النظر إليها وكذلك بالنسبة للعناصر الهندسية التي 
تتشابك وتتضافر في متواليات لانهائية (۳۳۲ص۸٤٤).‏ 


E‏ کک 


وني هذا اجو الثري بالرموز والتلميحات الصوفية كانت طبيعيا ان يشارك الفن 
في غمار هذه الحياة الروحية وان يقوم بدور مهم في الابلاغ عن كنوزها الدفينة بفضل 
امتلاكه لخصائص تعبيرية تصور وتمثل بالخطوط والالوان والمادة أحوال النفس في 
بحثها عن حقيقة الله والكون (م۷٠ص۲۲)»‏ وتلك حقيقة من حقائق الفن العربي 
الاسلامي وهي ان لاتكون صورة الانسان او الحيوان او الزخرفة الا رمزاً وايجاءً 
لجوهر هو فوق المادة» فاذا ما تشكلت ملامح ذلك الشىئ بصورة ذاتية متميزة فكأن 
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يخشى عليه السقوط في عام المادة التي بجهد الفكر الاسلامي الخلاص منها. وقد» 
اتجه مؤرخو الفنون الاسلامية والمهتمون بدراسات الاثار في ختلف البلاد الشرقية 
الى تقسيم وتبويب هذه الفنون فجعاوا اقساما خاصة منها بالعارة وأخرى بالنحت 
والحفر وثالثة التصوير وغيرها من آنواع النقش والزخرفة). (م٤ ١‏ ص٦).‏ 

ومن سات الفن الاسلامي الاخرى أنه يتميز ب «إنعدام المنظور اي الرفض 
الظاهري للبعد الثالث ورفض خداع الحواس خاصة منه تضاؤل الاشياء بمفعول 
المسافة والتأثبرات الجوية. كذلك انعدام الظلال والاضواء على الاشياء وعلى 
الكافات الي واشرية ق شرف الا اى خضري ر العمق جسبا ريات 
متتالية على شكل عمودي ما يدفع بالافق الى أعلى اللوحة وتسهل هذه الطريقة 
٣‏ تصوير كل الاشخاص دون نقص في الحجم وبالموضوع نفسه وهي مطابقة للواقعية 
الذهنية المحعجسدة في المحالية الجوهرية» (۱۷۲ص۳۹). 

وذكرنا سابقاً انه تم تجسيد الرموز الرافدينية في الاعمال الفنية القديمة الا اننا 
ریا اد رورا راحاق لر ة اااي هر ر مرا ار رة ورا 
مجردة في مجالات فنية متعددة كالفسيفساء والنقش على الخشب او العمارة والقباب 
او المنمنمات وبوابات القصور الملكية وغيرها كأشكال جمالية من الموروث الحضاري 
استهوت الكثر من الفنانين. ومن بين الرموز التي تمثلت في الفن الاسلامي- في 
القرن۸ م- (شكل ۲۸) ٠۸(‏ ص )۲٠‏ الذي يجسد صورة الاسماك بشكل متناظر 
زخرفي حفورة على الخشب والسمك هو من الرموز الهمة في حضارة بلاد الرافدين 
قدیما. وتتمثل الاساك مرة آخری في (شکل۲۹) ویمثل «طیران یتوسط بینھا زوج 
من الاسماك (۱۹۲ ص٤۲۲).‏ اما (شكل )١‏ فانه يصور المشهد نفسه تقريبا بشكل 
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متناظر طبرين بينه) سمكتان وتتوسط كل من هذه الاشكال» سلحفاة والسلحفاة 
هي ايضا من رموز بلاد الرافدين قديا. 


وتتمثل ايضا تأثيرات الفن الرافديني خلال العصر الاسلامي (القرن السادس 
والسابع عشر) على فنون صناعة السجاد الایراني (شکل ۳۱) (٥٤٠ص۹٤١)»‏ 
الذي تظهر فيه اشكال حيوانية ونباتية والحيوان الاسطوري المركب (التنين) هو من 
رموز وادي الرافدين الذي يعبر عن صورة الموت. ويمثل شكل (التنين) مرة اخرى 
في (شكل ۳۲) الذي يجسد صورة الرعب من خلال رسم هذه الساعة -في سوريا 
٥ه‏ - ٠۳٠١‏ م- وترمز في العصور القديمة الى الجحيم والموت» اذان من خلال 
هذه الاعءال يتضح» بأن المصورين المسلمين استطاعوا ليس إنجاز اشكال ميزة 
للتعبیر فحسب» بل کان عليهم أن يثبتوا وجودهم عندما وجدوا انفسهم مضطرين 
الى التنافس مع الاشكال الايرانية والبيزنطية..» (۴٠ص41).‏ 


واستهوت الفنان المسلم مشاهد الصراع بين الحيوانات وجسدها في عمال فنية 
كثبرة ما أوضحت الشبه والتمثل الكبير بينها وبين شكال الرموز الرافدينية-مثال 
ذلك- نرئ في (شكکل ۴۳) الذي يصور مشهد انقضاض الاسذ على الغزالء 
والاسد هو رمز القوة قدي ف «الاسد الذي يفترس حيوانا اضعف منه يعد من 
المواضيع المعروفة منذ الاف السنين وموضوع الاسد المهاجم ينطوي على دلالة 
ملكية. وهذا واضح مثلا حين نرى المنظر يبرز من رداء (أشور ناصر بال) وعلى 
درع (سرجون الثاني) وني تصاوير المنحوتات الجدارية... وتشير صورة الاسد الى 
فكرة القوة الامبراطورية للحكم. ومن هنا كانت وظيفتها الخاصة إذ انها توضح 
بصفة رمزية قوة الخلافة إضافة الى قيمتها الزخرفية» ٠۴(‏ ۲ ص۳۸). 
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وني مشهد صراع آخر نری انقضاض الاسود على أحد الحیوانات (شکل )۳٤‏ 
(۱۹۲ ص۳٠۲)‏ الذي تظهر فيه ازواج الاسود تفترس وعلاً يتوسط بينهماء كذلك 
کل من (شکل ۳۰١‏ آ) و(شکل١۳ب)‏ اللذين «تدور موضوعاتها حول صراع 
الاسود على اعناق الوعول والغزلان» (۱۹۲ص٤٠١).‏ 


آما موضوع الصراع الثاني وهو الذي يقع بين النسور والوعول» ففي (شكل ٠٠‏ 

أ ب» ج) نرى النسور تنقض بمخالبهافوق غزلان وتحتها أزواج من حيوانات خرافية 

رأسها رس عقاب وجسمها جسم أسد وفوق الصقور ازواج من اسود صغيرة 

وفيم] يتعلق بهذه الاشكال الحيوانية فأن معناها الحقيقي يكمن في قيمتها الرمزية 
(۱۹۲ ص ۲۲۱) وآنہا تشیر الى شكل مسلة العقبان او رمز (کودیا)» ک| أن «هذه 
٣‏ التصاوير وأمثاها نراهاني فنون الحثيين والاخينيين والايوبيين والفينيقيين حتى لتتمثل 
م بعدئذفي الفن البيزنطي نسورا واسودا تفترس الوعول.. ويؤخذ من تصوير الحيوان 
في العصور الوسطى. أن النسر يرمز للكبرياء والاسد للقوةء نما يرجح أن فكرة هذه 
الصور قد تأثرت بآنموذج شرقي» هذا الى صور أخرى كانت الغاية منها توكيد النصر 
على العدو وان كان هذا قد تمثل برموز ذات اشكال حيوانية عدیدة (۱۹۲ ص۲۲۱). 


وتمغلت ايضا اشكال الكائنات المركبة (شكل۳۷) الذي بجسد البشر المتوحش 
في نهاية العا اذ ان «هذا الرسم يوضح العقائد عن اسطورة (الاسكندر) التي 
يشير اليها القرآن الكريم (السورة ۱۸ الايات ١4۸-۹)ء‏ وطبقاً هذا فأن (يأجوج) 
و(مأجوج) ما شعبان شريران قد حبسا وراء سور منيع وهذا ما يوضحه الجزء 
الأسقل مى الخارطة اتر رجا برزونن م دوا زار بر قرا ر يدون 
عیون وآفواه واذان» (۲۰۴ص۱۸۲)» وهذا ایضا یذکرنا بالشبه في (شکل ۱۸) 
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الذي يجسد رجلا بأربعة وجوه في العهد الرافديني القديم. 


أما صورة الملاكين (شكل ۳۸) فهو«... يصور فكرة دينية حيث تضمن صورة 
الملائكة -وان كانت خلوقات علوية- الا انه يعتقد فيها بانها جزء من الكون وهما 
یسجلان اعمال البشر عن الیمین والشال) (۲۰۴۲ ص ۱۳۹-۱۳۸)» وورد ذکرھما في 
القرآن الكريم. وليس غريبا أن هذا الشكل بجناحين شاهدناه في اختام ومسلات 
الحضارة الرافدينية الا ان صورت) مستوحاة من الفكر الاسطوري قدياء اما الفن 
الاسلامي فأن الاشكال والصور والرموز مستوحاة من العقيدة الاسلامية وبعض 
ماورد من القصص في القرآن الكريم. 

تلك كانت اهم سمات رموز الفن الاسلامي الذي استمد من الفن الرافديني الكثير 4 
من ملاحه» حيث تداخلت الرموز مع العناصر الاخرى في الفنون الاسلامية فأغنتها ٣‏ 
بدلالاتها ومعانيها ومضامينها الرمزية الموروثة مثلا يرث الانسان لون عينيه من آبائه 
وأجداده. وكل «... ما يتميز به الفن الاسلامي هو وفاؤه للتطور وتلك ثمرة التاسك 
الاجتماعي وذلك التطور يكون مكتسبا أحيانا قيمة انشائية جديدة» (م۹٠ص"١).‏ 
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... الفصل الثالث... 


آجراءات البحث 


: مجتمع البحث: 

تم القيام بمسح الاعال الفنية في العصر الاسلامي» برؤية تحليلية للخروج 
بالاعمال التي تعين الوصول الى النتائج وتحقق هدف البحث» وقد اهملت الاعمال 
التي لم يظهر فيها تمل أشكال الرموز الرافدينية وجمع حوالي (۲۳) عملا فنا 
شملت (منسوجات وتاثيل» ومنحوتات وزخارف متنوعة ورسوم ختلفة)» اذ تم 
جمعها من مصادر ختلفة تفي بحاجة هذا البحث. 


٣‏ فينة البخث: 
كان انتقاء العينة قصديا لتمثل الرموز الرافدينية في تلك الاعال الفنية (عينة 
الببحث) اي انه افرز ما مقداره (۹) عمال فنية وجد فيه تمثل شكال الرموز الرافدينية 
وبشكل عمدي واضح العا للخروج بعينة تعمل خصائص التمثل وفقا معايير منها: 
اعتمادالاعم ال الفنية التي تتنجسدفيها شكال الر موزالرافدينية في الفن الاسلامي. 
٠‏ اعتماد الاعمال الفنية التي تمثل آنموذجا مناسبا لتمثل اشكال الرموز 


الرافدينية في الفن الاسلامى. 
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۳. طريقة البحث: 


تم اعتماد المنهج الوصفي التحليلي واسلوب تحليل المحتوى C0 ١†۵۸1(‏ 
6 طريقة للوصول الى النتائج» كونه اسلوباً علمياً اعتمد في دراسات 
عديدة» وعرّف )50١(‏ تحليل المحتوى على أنه: ”اسلوب للوصول الى الاستنتاجات 
وذلك بالتعرف على صفات محددة للرسالات“(۴٠۲ص۱۸).‏ 


: خطوات التحليا‎ .٤ 
تم اتباع الخطوات الآتية في تحليل الأعال الفنية (عينة البحث):‎ 
الوصف العام: وصف بصري لعناصر العمل.‎ 1 
ب. تحليل العمل الفني وقد تم وفق حاور منها:‎ 


احور الاول: تعرف تمثلات أشكال الرموز الرافدينية في العمل الفني (عينة 
البحث) التي تمثل احدى سات الفن الاسلامي. 


المحور الثاني: تعرف دلالات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الاسلامي. 
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- 9 قلات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإسلامي yy‏ 
تحليل العينة: 
انموذج ١‏ 
اسم العمل والمادة: 
و ا 


اسم الفنان: جهول 


العائدية: متحف الفن الإإسلامى بالقاهرة 


تمثل الصورة جزءاً من عمل زخرني شبيه بالحرف (لا)» وهو من أعمال النحت 
البارز على الخشب وفي داخله ”يوجد كوزالصنوبر الذي يرجع بأصوله الى الفنون 
العراقية القديمة» اذ وجد بالفن الآشوري..“ (۸۲٠ص4)»‏ وما يهم هو هذا الشكل 
الذي كان يمثل رمزا للآهة الام (ننخرساك) التي عبدوها (شکل۱۹) في الصف 
العلوي من مسلة حجرية تعود الى العصر البابلي. وان له مرجعية في الفن الرافديني 
من خلال تجسيده في (شكل٠۲)‏ الذي يمثل دلالة الخير وا لخصب والعطاء والنمو 
يحمله الكائن المركب من جسد بشري ورأس نسر ويقف امام الشجرة المقدسة التي 
يعبدونها آنذاك وفق معتقداتهم البدائية. ان الفنان المسلم ومن خلال هذا الانموذج 
الزخرنفي قد اضاف سمة جديدة للفن الاسلامي وهي عملية توظيفه للخطوط المرنة 
تجسيد المغردات المندسية الزخرفية» اذ ان الخط اللين منح المتلقي رؤية تصميمية 
ومرونة وحركة وانسيابية في الاشكال ذات المرجعية الرافدينية. وان الخط المنحني 
اكثر استجابة وطواعية في رسم الاشكال المختلفة من نباتية وحيوانية وغيرهاء 


۸ه ا ل 0 n‏ 


O‏ آ.م.د. سلوی محسن هید / آ رغد اميد فاضل جنر اھ 


وله جمالياته ني جال الحركة والطلاقة والمرونة. الا أن هذا الشكل لم يعد في الفن 

الاسلامي مجسداً لآهة قديمةء وانما أصبح يمثل عنصراً زخرفياً يضفي للأشكال 

المكررة والمتناظرة سمة جالية كي يصطبغ العمل الفني بالابداع حتى وان كانت له 

تمثلات ترجع بأصوها الى الفنون القديمة» اذ جسدها المسلمون لغاية ودلالة وظيفية 
تزينية اضافة لغرضها الزخرفي ال جمالي. 

ومن خلال ما تقدم يمكن تلخيص السات الفنية الجمالية هذه العينة بيا بأي: 

.١‏ استطاع الفنان التوليف بين كافة الوحدات الزخرفية لتحقيق قيمة جالية 

وفنية وروحية. ١‏ 

۲. اعتمد الفنان على الخط المنحني الذي ساد في هذا العمل. 

& 


۳. أخذ الموضوع الزخرني منحى تنظيمياً جالياً. 


انموذج ۲ 
اسم العمل والمادة: 
و 


اسم الفنان: جهول 


العائدية: متحف الفن الإإسلامى بالقاهرة 
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- 9 قلات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإسلامي Ty‏ 


یرجع بتمثله الی الرمز في (شکل ١۱)»ء‏ وهذا بدوره کان بجسد رمزاً للاله (مردوخ) 
دلالة للقوة والسلطة في بابل اذ ياثل ايضا (شكل۹١)‏ في الحقل الثالث من المسلة. 
والزخرفة في هذا العمل “قد وجد ما يماثلها في الفنون القديمة قبل الاسلام ثم 
ظهرت أمثلتها في العهد الاموي متمثلة بشكل زخرفي“ ٠۸۲(‏ ص »)٠١‏ وهو هنا في 
هذا العمل من الفن الاسلامي عد أحد أنواع الآشكال الزخرفية التي تتكرر الا انه 
بقي محتفظاً بكونه شكلاً ماليا ولربما احتفض كذلك برمزيته الاشارية. 


وقد اعتمد الفنان المسلم التناظر الثنائي للوحدتين النباتيتين في الشريطين 
اللذين يؤطران الاشكال الزخرفية حيث تم تنظيم الوحدات الزخرفية وفق مبداً 
الاستمرارية وسمة التجريد. كذلك كان لبدأً التباين آثر في هذا المنجز الخزفي حيث 
ظهر الط المنحني ذو المرونةء فضلاً عن التباين في بنية حركة الخطوط للاشكال 
الزخرفية الهندسية التي تمركزت في الوسط ما أضفى جالية وتنوعأ في حدود هذا 
التباين. ومن هنا نرى التجسيد لكل من التجريد النباتي والتجريد الهندسي للاشكال 
كسمة اساسية تميزث با الفنون الاسلامية» اذ ان هذا التوظيف كشف عن عملية 
هضم وتداخل بين شكل الرمز والمغردة الزخرفية النباتية واهندسية واخراجها من 
ذهنية الفنان الى تلك التوصيفات الشكلية باندماج هارموني توافقي يشتغل على مبداً 
الايقاع الحركي الذي هو بالنتيجة اشارة الى التجديد ني رؤية الاشياء في الطبيعة وما 
تحتويه من فعل جالي تزييني. 


ومن خلال ما تقدم يمكن تلخيص السمات الفنبة ذه العينة بها يأتي: 


.١‏ استطاع الفنان تنظيم الوحدات الزخرفية النباتية واهندسية لتحقيق قيمة 
حمالية وتزينية. 


199 ل عل اک2‎ Boies E SSR SRS o۰ 


امد سلوی حسن هید / آ.د.عبدالحمید فاضل جنر اھ 


۲. وظف الفنان المسلم التكرار في الاشكال ليعطي احساسا بجبالية الايقاع 
المنتظم داخل التكوين الزخرفي. 

۳. تم تجسيد مبدأً الثابت والمتحرك من خلال الزخرفة الهندسية للشريط 
الذي يزين حافة التكوين الجالي. 


اسم الفنان: جهول 


العائدية: متحف الفن الإإسلامى بالقاهرة 


تمثل صورة هذا العمل الفني مفهوم الصراع المتجسد في ”انقضاض السود 
على نبتة“ (م۱۸ص۲۲۲)ء وكثيراً ما نشاهد ذلك الفعل الذي يصور وحشية 
السود خلال عملية افتراسها للحيوانات. اذ كان الأسد في الحضارات القديمة 
أحد رموز القوة کا ني (شکل۷ج» ١١ج» .)۲١‏ 

وبالرغم من ان الحضارات القديمة كانت ذات طابع ديني عقائدي في الخغالب 
الا انها لم تخل من الاهتمام بالبعد السياسي والاجتماعي والاقتصادي -اضافة الى 
البعد الديني-» لتحوّل تلك الابعاد بصيغة اشكال لرموز جسدت في اعمال فنيةء 
كاع|ال النحت والرسم على الجدران وعلى الواح الطين وغيرها. 


--. 0 المجلد الثاني / العددان الثالث والرابع... ذوالحجة ٠٤۳۳‏ ه/ تشرين الثاني o۱ 9 ۲ ٠ ٠١‏ 


- 9 قلات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإإسلامي e‏ 


وموضوعة المشهد هنا تجعلنا ندرك حقيقة تحول الشكل من هيأته الواقعية الى 
هيأة رمزية» ومن ثم ترميز دلالي» فان النبات يشير الى دلالة تشبيهية للنمو وا لخصب 
والحياة بشكل غصن نباتي. وربا تأويل هذا المشهد يبعث بالدهشة لدى المتلقي 
هنا ونحو التساؤل عن الاسباب التي دعت الحيوانات آكلة اللحوم الى ان تأكل 
النباتات؟!. ولكن في الوقت نفسه فان تلك الإحالة التي تتجاوز وتنزاح نحوالمطابقة 
للواقع ونحو بنية الترميز ما هي الا اشارة الى البنية الخيالية لذهنية الفنان المسلم وني 
الوقت نفسه تكشف عن رمزية مقصودة ذات عدة دلاللات ومضامين لرب) ها علاقة 
بأحوال المجتمع وظروفه آنذاك وقد تكون ذات مضمون دلالي سياسي واقتصادي. 

ومن خلال المواضيع والحكايات الرافدينية االقديمة اتضح ان ظهور الحيوان 
مع الهة م يكن اعتباطيا. خاصة الحيوانات التي كان ها آثر ني حياة الانسان الدينية 
و الا قصادة والسانية اسنات ا الاتماة رة را وولا للف او ارت او 
للآهة التي يرمز هما ذلك الحيوان. 

الا ان هذا العمل حمل أكثر من معنى اذ عوضا عن أكل الأسود للحيوانات 
تأكل النباتات» وهذا التمثل له أكثر من دلالةء ويمكن تأويله بدلالته على انتشار 
اللجاعة التي تجعل الأسد يأكل نباتاء وأن الأسد في الحضارة العراقية القديمة يرمز 
الى الموت» الا أن هذا التمثل له دلالة كبيرة معبرة عن الموت جوعا. 


9 ل عد ... اک2‎ Boies ESRAR oY 


O E a TT Ta‏ آ.م.د. سلوی حسن هید / أ.د .عبدالحمید فاضل جنر اھ 


٤ انموذج‎ 

اسم العمل والمادة: 

لوح من الحجر ذي الزخارف البارزة 
اسم الفنان: جهول 

تاریخ الانتاج: ق ٣١م‏ 


العائدية: دار الآثار العربية. بغداد 


يجسد العمل تمثلات فكرة الالواح النذرية من الحضارة الرافدينية في هذا اللوح 
من الفن الاسلامي» وهذا ماتكشف عنه الثقوب المركزية ا لمو جودة في اللوح المتمثل 
في (شكل ١٠)ء‏ ويجحمل العمل كذلك مفهوم الصراع الذي يعود بمرجعيته الى 
عقائد بلاد الرافدين» اذ تمثلت هنا بالرمز (الأسد) الذي انقض على فريسته (الثور) 
۱٥۴(‏ ص »)۲٠۹‏ وهذا التمثل یذکرنا ب (شکل۷ج» ۱١‏ ج). 


وقد كانت الحيوانات من الناحية الدينية رموزا للآهة» يتضح استخدامها 
الديني في صفات الآهة ونعوتما. اذ ان للرافديني نظرة تأملية تجاه الطبيعة وما فيها 
من حيوانات» وقد وفق فكره للتمييز بين الحاجة لحيوان معين وبين ا لخوف من أخر. 
وقد اتضح ذلك من خلال المواضيع التي صورت الحيوانات التي عرفتها بيئته. 

وجل ها الفجة مح وو اة رمرة كان مو غلاا الور کي برع 
للخصب والقوةء الا أن المضامين هنا قد تدعو الى أكثر من تأويل» اذ استعان 
الفنان المسلم بهذه الاشكال والفكرة الجمالية التي تجسدها في العصر الاسلامي وان 


-=- 3 المجلد الثاني / العددان الثالث والرابع... ذوالحجة ۳۳١٤٠ه/‏ تشرين الثاني or 9 ۲ ٠٠١‏ 


- 9 قلات آشكال الر فر ر الرافدينية ف القن الإسااي 


احتفظت بمضامينها الرمزية المعبرة عن ذات الفنان ومشاعره ازاء تقلبات عصره. 
وفي الوقت نفسه تكشف رمزية الاشكال عن عدة دلالات ومضامين لرب) ها علاقة 
بأحوال المجتمع وظروفه آنذاك وقد تکون ذات مضمون دلالي سياسي واقتصادي» 
اذ عبر الفنان المسلم بأسلوب رمزي عن المضامين الفكرية والدينية من خلال رؤيته 
للحيوانات وتصويرهاء وقدم تكوينات فنية ذات معان عميقة عنهاء فمنها ماتمثل 
من خلال مشاهد الصراع التي كانت تدور بين الخير والشر التي تمثلت بالآهة 
والوحوش او الحيوانات فيا بينها وفق مبدأً البقاء للاقوى والتي بيّنت صورها 
القصص والروايات الاسطورية. 

وقد نجح الفنان المسلم في نقل مضمون هذا الصراع وتجسيده بديناميكية 
مستمرة ني اعماله. اي ان الأعال ظهرت بحر كية توحي للمتلقي باستمرارية فعل 
الحدث بالرغم من سكونية الملامح الظاهرة على الميأة العامة لصورة الحيوان في 
الغالب منها. 


ومن خلال ما تقدم فإن اهم سمة فنية وجمالية للعينة هي: 


.١‏ أكد الفنان المسلم مبداً الصراع بين الكائنات» ما اعطى لاشكاله الجالية 
ابعادا رمزية ودلالات ومضامين عتلفة. 


اة الل اران رمز كفا الح ومان غه 


9 2 ميل‎ 2 SOEIEK E SRR GSR SA orf 


eee‏ ي ن د اعا اید قا صل جنر اھ 


ا الوا 
مطرقة باب من البرونز 


اسم الفنان: جهول 


العائدية: دار الآثار العربية. بغداد 


يمثل هذا العمل الفني المصنوع من البرونز مطرقة باب» وبشكل متناظر 
ومتقابل من حيوان مركب برأس علب أو كلب وجسد بحراشف السمك وذيل 
ينتهي بزهرة» اذ آن هذا الت ركيب له عدة تمثلات في الفن الرافدیني کا في (شکل ۹١ء‏ 
۷ ).الا ان الكلب كان يرمز للآَهة كولا في الحضارة الرافدينية بينما يرمز عند العرب 
المسلمين الى الوفاء. وتداخل شكل هذا الرمز في زخرفة صناعة أدوات كثيرة» 
حيث" تسلم العرب من الحضارات السابقة شتى الصناعات» واستوت من حيث 
التكنيك بعد ان مزجوا بين هذا التكنيك الموروث وبين الزخرفة الجميلة» فحققت 
معظم السلع المصنوعة جانبي المنفعة والجال في آن واحد» وقد يطغى جانب الجمال 
الفني في السلعة على الجانب الآخر“ (م٠٠ص۷٥).‏ 


3 


ان هذا التمثل لدى الفنان المسلم لم يعد يمثل رمزا لأحد الاآهة بقدر احتفاظه 
بدلالته الرمزية عن الحراسة للمكان الذي يسند اليه وني التعبير عن الشكل ال مالي 
والبراعة والقوة والابداع في الصناعات الغرضية الزخرفية. وقد نوع الفنان في 
مفرداته المتخيلة في تركيب عدد من اجزاء الحيوانات المختلفة وعملية جمعها 


-- 0 المجلد الثاني / العددان الثالث والرابع... ذوالحجة ۳۳٤۱ھ‏ / تشرین الثاني ۲۰۱۲م 9 ا3د م-... ٠۲١‏ 


- 9 لات أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإإسلامى a‏ 


وتوظيفها بشكل جديد لصورة الحيوان المركب المبتكر خياليا ورمزيا. 

ومن خلال دراسة الآشكال نجد ان الفنان عالج أشكاله بتقنية عالية ومادة 
صلبة تكتسب سمة الديمومة» معتمدا أساليب عدة منها التحوير والتبسبط 
والأسلوب المركب مابين الواقعي والمحور وهذا ما جسده في الشكل الحيواني 
ليكمل لاله الرمزية الى اشار جا ال مبدا التجريد وسة: 


ويظهر في المشهد منحى أسطوري خرافي مستمد من أساطير وحكايات بلاد 
الرافدين» إذ اتسم بالتحوير في الشكل الظاهري كسمة جالية تفاعلت مع الوظيفة 
اة والفر فة الى حك الشكل سيا ق اهراد عل مراك ر ااب الأنادة 
لرؤية المشاهد» فالفنان عبر في الشكل الحيواني ما بين الرمزي والتجريدي والمتخيل 
والواقعي» أي اشتغل على البنية الشكلية دون إهمال بنية المضمون لإحراز اكبر قدر 
ممكن من الجمالية. 


ومن خلال ما تقدم فإن اهم سمة فنية وجالية للعينة هي: 


.١‏ استطاع الفنان ان يعالج أشكاله الحيوانية بأسلوب التحوير وميزها بطابع 
خرافي ترکيبي. 


۲. سيادة الشكل الحيواني ذي الطابع الاسطوري. 


۳. توكيد على إمكانية التأويل والدلالة الرمزية للشكل الحيواني. 
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انموذج ٦‏ 
اسم العمل والمادة: 
لوح من الرخام البارز 
اسم الفنان: جهول 


a 
ل‎ : 
: 
را‎ 


العائدية: متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 0080 00 


جسدت صورة هذا العمل أشكالا قال الرصف الذي تم ذكره ق الاتموذج 
)٥(‏ الا ان الذي زاد عليه هو شكل الجناح للشكل الحيواني المركب» اذ غدا ”قوام 
الزخرفة في هذا اللوح عبارة عن رسم تنينين متواجهين وقد أبان كل منهم| عن أنيابه 
الحادة ولسانه المشقوق بين| التف ذيل كل منها حول الآخر وفوقه| كلمتا (السلطان 
المعظم)... وهذاالرسم المقتبس من الزخارف نجده في كثير من عمال بلاد الرافدين“ 
(۱۴۲ ص ۰۰ »)٥‏ و هذا الت ر کیب له تمثلات في الفن القدیم کا ني (شکل ١۲‏ ب)١١١).‏ 


ان هذا الشكل المركب الذي فقد رمزيته كإله وعبر عن فكر اسطوري في 
العصور القديمة الا انه احتفظ بدلالته الرمزية في التعبير عن قوة الحاكم وحكمه 
في عصره» اي ان الفنان المسلم استعان بأشكال الموروث القديم وقولبتها ني اعمال 
فنية زخرفية جالية تناسب مفاهيم العصر الذي يعيشه اذ تداخلت مع عدة صناعات 
فنية ختلفة الاغراض والغايات. لقد اعتمد الفنان المسلم مبدأً التحويرجالياء اذ 
إن بإمكان التكوين الفني إن يكشف عن المرجعية الفكرية والعقائدية التي تحاكي 
الأفكار الروحية» ولعل فكرة (الوحدة والتنوع) المعروفة على مستوى التنظير الجمالي 
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الفني كان ها حضورها الواضح في المشهد الحالي للعينة التي ها تمثلات للأشكال 
الحيوانية الأسطورية ودلالتها الرمزية. 

ويهيمن على العمل الفنى رغبة الفنان في الموازنة بين الحركة والثبات إذ حاول 
المداخلة بين الثابت والمتحرك وهذا ما تظهره الأشكال الحيوانية المتجهة نحو بعضها 
بتكرار متهاثل في اتجاه متقابل. والتكوين ا لجالي يتخلله نص كتابي يعيد حالة الثبات» 
وهكذا تحدث حر كة تعاقبية تسهم في تفعيل عنصر الإيقاع الذي يكشف عن دلالات 
معينة. وبالإمكان تأويل المشهد من خلال النص ومقارنته بشكل الكائن المركب 
الذي في الوقت نفسه يفتح الا واسعا للتحليل والتفسير اذ انه يحمل العديد من 

ومن خلال ما تقدم فإن السمة الجمالية والبنائية الفنية هذه العينة هي: 

.١‏ تحقيق السيادة للشكل الحيواني ذي الطابع الأسطوري وإعطاءهدلالةرمزية. 


۲. توكيد ا خط المتحني الذي اخحذ السيادة في تحديد الشكل الخيواني المركب. 


۳. دعم الفنان المسلم الشكل ال مالي للرمز المركب الذي يمثله الكائن الخراني 
بالنص الكتابي ما جعل للمتلقي نصيبا كبيراني تأويل العمل الفني وتفسيره. 
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انموذج ۷ 
اسم العمل والمادة: 
ع ا ا 


العاف ا ةة الوط بباريس 


صورة هذا العمل تعود للفنان (يحيى بن حمود الواسطي)» اذ تجسد شكل 
سفينة حملت أشكال ختلفة وترسو فوق مياه احتوت على أربع أسماك أما الاشكال 
الختلفة فهي: أشكالا مركبة من حيوانات برؤوس بشرية تعود بتمثلاتا للحضارة 
الرافدینية ومنها (شکل ۰۱٤‏ ۱۷ا وب» ۲۲» ۲۳). و“هذه الصور المتخيلة رسمت 
بطريقة زخرفية حيث نجح الفنان عن طريق المزج الحي بين الواقع والخيال في ان 
يجسد الصورة لاحدى الجزر. أما المخلوقات المركبة فهي تعود الى الانتاج الفكري 
للشرق الادنی قدیا“ (۲۰۴ص۱۲۳). 

وانالدلالة الرمزية للطيورالتي تتمثل في الفن الاسلامي تدل على أهمية الماء» حيث 
كانت غالبا ما تتجسد مع الاسماك على خطوط متموجة» وتستخدم الآشكال الخاصة 
بالطيور رمزاً للحماية الإية والأمان وقد تتجسد في الآعمال بصورة مجاميع أو بصورة 
مفردة لكنها متسيدة للعمل وأحيانا ينظر للطيور القوية رمزا للتعالي والتفوق. الا ان 
الفنان استخدم أشكال حيوانات حورة وقابلة للتأويل رموزاً ذات دلالات ختلفة. 
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ولعب الط الدور الأساس في تحديد الوحدات النباتية والاشكال الحيوانية 
المركبة» واستخدم الفنان أسلوب التجريد في معالحة أشكاله المتنوعة» وقد ظهر 
الفضاء مفتوحا يحتمل الإإضافات» من خلال توزيعه للعناصر والأشكال بشكل 
متشابك لكنه لم يستغل السطح بكامله بل اشتغل الفنان مساحة وسطية للاشكال 
الرمزيةء تاركا مسافة ما بينها وما بين الأرضية العليا والسفلى ليدون فيها التصوص 
الكتابية» وجرى توزيع الاشكال الجالية وفق نظام بنائي نما ولد إيقاعا حراء وقد 
تحقق التوازن من خلال التوزيع المتكافى للعناصر وأشغال الاشكال الحيوانية بشكل 
متفاعل مع ما بحيط ا من عناصر نباتية. وتحقق التباين اللوني الخامق للمفردات 
النباتية والكائنات المركبة وبين لون الأرضية الفاتح الذي يصل الى درجة التضادء 
ومن خلال تأمل التكوين الجمالي العام يظهر أن الفنان ل يخرج عن كونه قد اعتمد 
مبداً التزيين من خلال توظيفه للاشكال المختلفة والمتنوعة للحيوانات المركبة وقد 
أحاطها بعناصر نباتية فشكلت معها بنية مترابطة.. وهو ذا بقي حريصا على 
الانسجام مع الاتجاه العام في الأخذ بمبدأً التزيين بالعناصر الزخرفية المتداولة 
بوصفها سمة من سات الفن الاسلامي. 

ان هذا التمثل في تجسيد الاشكال المركبة والتعاشق مابين الواقع والخيال ذو 
مرجعية رافدينيةء الا ان الفنان اعطى ابعاداً جمالية للاشكال التي تداخلت معها 
الزخرفة ما أكسبها طابعاً رمزياً في العصر الاسلامي -ورب| دون أن تكون ها صلة 
بمعتقدات قديمة- ختفظة هذه الاشكال بمضامينها ودلالاعها الرمزية في سرد 
أجواء قصصية خرافية عن تلك الجزيرة. 


ومن خلال ما تقدم يمكن تلخيص السمات الفنية هذه العينة بها يأتي: 
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.١‏ عالج الفنان أشكاله الحيوانية بأسلوب التحوير وميزها بطابع خرافي 
تركيبي وظهر مبدأ التجريد للأشكال النباتية. 


۲. تنوع مفردات العينة من خلال التنوع في تجسيد كائنات متعددة وختلفة في 


صيغة وسمة بنائها. 


ا دنر ااا دیز ولک وا ادنار ورود 3 
جج ےک 


اسم العمل والمادة: 
تصوير برج الثور في الفلك 
اسم الفنان: جهول 


0 


العائدية: ا مكتبة الوطنية في ميونخ-المانيا 


جسد هذا العمل صورة ل (برج الثور) (۴٠۲ص۱۸۳)ء‏ اذ مثل تصمي رمزياً 
وسط فضا شل برغارف فاية وكات ف الأغل والاستل: أما الفور كرون 
الصغيرة الذي يتمركز وسط اللوحة فهو شكل مركب من ملامح بشرية» وهذا 
التركيب الاسطوري له تمثلات رمزية ودلاليةفي الفن‌الر افدیني قدیمً(شکل ٤‏ ۲۲۰۱). 

بحمل المشهد المصور طابعا تزيينياً اسطوريأًء حيث اعتمد الفنان على غيلة 
وحدس عاليين من أجل الارتقاء في التجريد وتحوير الأشكال الزخرفية وانتشاها 
من اطارها الحسي الموضوعي الى منطقه التجريدي» وبمذا استطاع الفنان ان مجعل 
الرظ ال ال جاتب الر فة الو 
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بالنظر هيمنة شكل الكائن المركب الذي يتوسط الصحن فقد ظهر التكوين كله 

متوازنا وقد تعزز ذلك بفعل نثر الزخارف النباتية المتجانسة» وقد تحققت السيادة كا 

هو واضح لشكل الكائن المركب» وإن واحدة من السات الفنية هذه العينة هو تحقق 
التناسب على نحو محسوب مابين شكل الحيوان والوحدات النباتية المحيطة به فضلا 

عن الأرضية العليا والسفلى التي يدون فيها الفنان النصوص الكتابية» ما أسبغ على 
التكوين طابعا وظيفيا و ماليا بميزا. ونجد أن الوحدة قد تحققت من خلال العناصر 
والعلاقات مما أدى الى ترابط الشكل ومضمونه ويتضح من خلال تحليل هذا العمل 
اا الان هاف ي را غل ال ا خرن تام الك اشراب راه 
ا م يتجاوز ا منحى التزييني في مسعى منه لتكريس البعد الوظيفي والدلالة الرمزية في 
م الوقت نفسه. ونلاحظ حدوث التكرار غير المنتظم للوحدات الهندسية والنباتية في 
الشريط الذي يزين حافة الصحن» وهذا ولد ايقاعا حرا غير رتيب حيث توحدت 


فیا ھا رتت ر کا دار یط بسک اکان آل رقب 


إن اتخاذ الفنان شكل الثور المركب ربا بحيلنا إلى فكرة التعاطف الإنساني مع 
الافتراس التى نلحظها في غلب الاع|ال القديمة ذات المرجعية الرافدينية. 


إلا أن الشعوب في مختلف الحضارات اعتقدت بالكواكب والنجوم والابراج 
وآمنت بها للإستدال والاستخارة» وأصبح الثور فيم بعد - أي في الحضارة الاسلامية 
وغيرها من الحضارات- رمزاً لأحد أهم الأبراج الفلكية الحديثة» وعلى الرغم من 
احتفاظه بملامح قديمة إلا آنه اكتسب مضامين ودلالات ووظيفة جديدة وفق 
المغفهوم الحديث والمتطور في عالم الفلك والنجوم والابراج. 


Boies ESRA 3‏ ل عد ... اک2 19 


E E a a Ta‏ أ.م.د. سلوی عسو کد آ بوا اشد فاضل جنر اھ 


ومن خلال ما تقدم يمكن تلخيص السمات الفنية هذه العينة بها يأتي: 


أ وت الان ين الزحدات الر رة (نافة وهحدسة رة ذات 


الأشكال المحورة التجريدية والواقعية لتحقيق قيمة حمالية وفنية. 


۲. اعتمد الفنان على الخط المنحنى الذى تحققت له السيادة فى هذا العمل. 
ي ياده ي 


۳. أعطى الفنان لشكل الكائن المركب السيادة في مساحة التكوين الجالي. 


.٤‏ احدث الفنان التنوع من خلال التكرار المنتظم وغير المنتظم في العمل 


اسم العمل والمادة: رسم زخرنفي على نسيج 


اسم الفنان: مجهول 
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تجسد صورة هذا الرسم التخطيطي جزء| من الزخرفة على قطعة من النسيج» 


و “هذه الزخرفة تعد بمثابة شكال لرموز مركبة (خيول مجنحة) ٠٥۲(‏ ص ۹ - 
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 )١‏ متقابلة ومتناظرة في الحركة تتخللها زخارف نباتية ويؤطرها من الاعلى 
والاسفل شريطان من الزخرفة الهندسية» اذ أن هذا الشكل المجتح تمثلات في الفن 
الرافديني قدي وعد شكل الحصان المجنح رمزاً لإله الصيد والزراعة (نينورتا» 
راتت اد الراقدین فیا د آعال ها اقات اط را ع ع دان 
ذلك- (شكل »)۲١‏ وقد الفنان المسلم اقتبس فكرة التركيب في المخلوقات من الفن 
الرافديتي خلى أشكال ترية أخري غريبة اسطورية: 

يكشف المشهد عن منحى أسطوري خرافي مستمد من أساطير وحكايات 
ميثولوجية» متجسدا بشكل الكائنين الخرافيين إذ امتازا بالتسطيح في الشكل 
الظاهري كسمة جالية تفاعلت مع الخلفية الزخرفية التي منحت الشكل سببا في 
استحواذه على مراكز الجذب الأساسية» فالفنان عبر في الشكل الأسطوري الخرافي 
ما بين الرمزي والتجريدي والمتخيل والواقعي والزخرنفي. آي اشتغل على البنية 
الشكلية دون إمال البنية المضمونية لإحراز اكبر قدر مكن من الجالية. 

وقد استخدم الفنان الشكل الزخرفي النباتي ليتوسط الكائنين الخرافيين 
الطائرين وهذا الاسلوب كان متبعا في الفن الرافديني آي تجسيد شجرة الحياة في 
وسط المشهد نظرا لدوام خحضرتها طوال العام ولقدسيتها وفق معتقداتمم القديمة. 
لذا اأعطى الفنان المشهد البنائي قدرا من الرمزية والدلالات والتوظيف الجمالي ذي 
المرجعية الرافدينية. وهذا كشف عن سمة التركيب الحديدة في الفن الاسلامي الذي 
مزج مابين الواقعي والآسطوري والرمزي. 

ولربم| تم الاستعانة مذاالتركيب وفق الاحاديث والقصص الشعبية المتوارثة بين 
شعوب العام وهذاما دفع الى المقارنة لإجاد التمشّل بأشكال الكائنات المجتحة وا مر كبة 
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ني بلادالرافدي ن آنذاك الاأما أصبحت ني الفن الإسلامي تمثل أشكالا زخرفية جالية. 

واعتمد الفنان التناظر المتعدد في الزخارف واعتمد على تجسيد دلالات رمزية 
جمالية نما يدل على نزوع حقيقي للفنان باتجاه تغليب الشكل على المضمون من خلال 
طرح الشكل لحملة من المدلولات البصرية للاشكال المحمثلة جاليا. 

ومن خلال ما تقدم يمكن تلخيص السات الفنية هذه العينة بها بأي: 

.١‏ استخدام الشكل الخرافي الم ركب كوحدة زخرفية تعبر عن قيم جمالية وفنية 


وتعبيرية. 


۲. جع الفنان بين الأسلوب الواقعي وأسلوب التحوير اللذين ظهرا في 
الفکل اركب ن الوفت نه 


۳ 
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... الفصل الرابع... 


النتائج ومناقشتها 

.١‏ تمثلت شكال الرموز الرافدينية التي صورت ثيمة الصراع التي رافقت 
حياة سكان وادي الرافدين منذ القدم في الاعمال الفنية في الفن الإسلامي 
بشکل واقعي. 

۲. تمثلت أشكال الرموز الرافدينية في الفن الإسلامي عتفظة بوظائفها 
الشكلانية الظاهرية وطبيعتها الماديةء إلا أا اختلفت بدلالاتما في الفن 
الإسلامى» إذ أصبحت ذات وظيفة جالية بدلالات رمزية ختلفة لا تمت 
بصلة للَهة الرافدينية الوثنية. 


۳. جسدت الرموز في بلاد الرافدين مثلة أشكال آلمة أسطورية» فكانت 
ضرورة للتعبير عن معتقدات غير مرئية» أما في الفن الاسلامى فقد جاءت 
وا ا ا 

.٤‏ زاوج الفن الاسلامي بين الاشكال المأخوذة من الموروث الرافديني 
والاشكال الزخرفية المتنوعة» اذ ظهر تمثّل بعض منها بأشكال الرموز 


ال افد 
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.٠‏ اتخذت أشكال الرموز ني الفن الاسلامي أبعاداً جالية ورمزية متداخلة مع 
العناصر الزخرفية والصناعات والحرف الفنية اليدوية» كاني الناذج (٣وه‏ و٩).‏ 


.٦‏ احتفظت بعض آشكال الرموز الرافدينية في الفن الاسلامي بمضامينها 
الرمزية دلالة للقوة وبمعنى رمزي يمثل طابع الحكم -مثال ذلك- 
آنموذج »٤‏ أي احتفظت بعض الاشكال ببعض الجوانب الدلالية وليست 
کل الدلائل وبا ينسجم والعقيدة الجديدة. 

۷. ان شكل الرمز في بلاد الرافدين قد استبدلت مضامينه الرمزية والفكرية 
في الحضارة الاسلامية وإن احتفظت بعض الرموز بأشكاهها دون تحريف ١‏ 
أو بتحريف جزئي (في الشكل والمضمون). اي انها م تعد رموزا مثلة لآهة ٣‏ 
صنمية متعددة وفقا للمفهوم القديم في مبدأً تعدد الارباب وإنااصبحت , 
في العصر الاسلامي أشكالاً جالية رمزية عحتفظة بأصالة الموروث 


الحضاري وفقا لمبداً الوحدانية (التفريد)» وبمضمون اسلامى جديد. 


۸. ظهرت تثلات اشكال الرموز الرافدينية في الفن الاسلامي» على النحو الآني: 
أ آتالشكل الى شه حرف (لا) :يعر د بير جحت مرا للا( رساك 


اذ تقتّل في الانموذج )١(‏ من العينة بوصفه شكلاً جمالياً زخرفياً. 


ب. ان الشكل الشبيه بالسهم (عمود برأس مثلث) يعود قدي رمزاً للإله 
(مردوك)ء وتتّل في الانموذج (۲) من العينة بوصفه شكلاً زخرفياً جالياً. 


ج. كان الأسد قدي رمز القوة والموت» وتتّل في النماذج (۳ و٤)‏ إذ احتفظ 
هذا الشكل بدلالته الرمزية المعبرة قديما وحديثاً وفي ختلف الحضارات. 
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د. كان الثور قدي رمز القوة وا لخصب» ومتّل في الانموذج )٤(‏ اذ احتفظ 
هذا الشكل بدلالته الرمزية المعبرة عن الخصب نوعاً ماء وأسهم في خلق 
عدة مضامين با ينسجم والأحداث السائدة. 


طهر عدا الر کیب ف الكل لیوا آل دعی ب (النین) قدي آما 
ی القن الاسلامی فتمثل بشکل مغابر اذ الراس سد کابا آو ثعلب 
والجسد تغطيه الحراشف واحتفظ بدلالته رمزأً لفكرة القوة في الناذج (ه 
و١)‏ مستمدا من الموروث الحضاري في وحدة تجمع بين جالية الزخرفة 

ی والغايات الصناعية النفعيةء إلا انه فقد دلالته الرمزية القديمة المعبرة عن 

2 كونه أحد آهة الجحيم. 

و. تمثلت الأشكال المركبة من: :١‏ حيوان (الثور) برأس إنسان في الانموذج 
أصبح ذا دلالة فلكية جديدة تعبر عن موضوعة الكواكب وتنجيم الأبراج 
والنجوم. ۲: حيوان (طائر) برس امرأة في الانموذج (۷) وآخر لأسد 
مجح برأس إنسان» اذ فقدت دلالتها الرمزية الأسطورية قدي واكتسب 
القن ال می طا تحبا كرجا عد اكل القصص اة 


ز. تمثّل الشكل الحيواني (الحصان) المجنح في الانموذج (4)ء والشكل المجنح 
يعود بمرجعيته للفن الرافديني» إلا انه في الفن الاسلامي اتخذ طابعا 
زخرفياً وغاثياً ما أضفى عليه قيمة ابداعية وجالية تحققت من خلال مبدا 
التغريب والتركيب في الأشكال. 


.٩‏ شكلت موضوعات الأعال عينة البحث» علاقة حوارية مابين الشكل 


1991 ل عد ... اک2‎ Boies Eso RRERSAS 0۸ 


اد سلوی خسن هید / .د عبد ا لحمید فاضل جنر اھ 


الحيواني وچجموع مکونات الكون» لارتباطها العقائدي بحياة الإإنسان ف 
العصر الاسلامي ونظرته الى العام المحيط به عبر دلالة صورة الحيوان 
لتأتي مثل تلك العلاقة متشكلة وفق تصورات ارتبطت بالحيوان بو صفه 
رمزا بشکل خاص ني التعبیر عا یعتقده ویراه. 
١‏ التركيز أحيانا على تحوير الشكل الحيواني واختزاله وفق مبدأوسمة 
التجريديؤكد ابتعاده عن المحاكاة الواقعية كا في الانموذج ٥(‏ وا و۷و۸). 
.١‏ ان دلالة الشكل الحيواني الرمزية في إشارته الى بعض نواحي الحياة كانت 
ترافقه مفردات تشير الى تلك السمة نفسهاء ويرجع ذلك في الدلالة الى ١‏ 
ارتكاز الانسان المسلم الى معتقد يؤكد تلك السمة ذات ارتباط بالحيوان © 
في تحقيق ديمومة الحياة. ١‏ 
١‏ 
.١‏ سمة التقابل في الاشكال بارزة جدا رغم عدم التناظر احيانا ني اشكال < 


۳ 


مھ 


. الابتعاد عن التفاصيل التشرجية الدقيقة في تصوير الاشكال اليوانية 
الات الاس الى جل هدد السمة اسلا بارا ى ف الاشكال. 
.٤‏ جا الفنان المسلم الى ادخال الكتابة في المشهد دعا منه لموضوعته كا في 
الانموذج (1 و۷ و). 
ويمكن أن نلخص القول مناقشة للنتائج» أن الفنان المسلم استعان بأشكال 
الرموز الرافدينية» وتقثلت تلك الرموز وملامح بعض منها ني أعماله ونتاجاته الفنية 
الختلفة والمتنوعةء إلا أا اكتسبت طابعاً جمالياً وزخرفياً وبدلالات غتلفة وتعبير 
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ذاتي مجسداً مبدأ ا لجال ني الفن الجحديدء مبتعداً عن مرجعياتها الدلالية القديمة وان 
احتفظ بعض منها بوظيفته الغائية المعبرة -مثال ذلك- الأسد الذي بقي على مر 
الخصزو رورا للقرة رال حف إلا أا آصيحت آي شكال تلك الررز= ذات 
سمة جالية زخرفية وتزيينية في الفن الاسلامي. ويمكن تأكيد القول أن الفنان 
الرافديني قدي وحديثاء مبدع في فكره وفنونه وي خلتق أشكاله وتخيلها على مر 
العصور» مؤثراً ومتأثراً بفنون ونتاجات ختلف الحضارات» ويعد المنهل الإبداعي 
الأول لحميع أفكار الشعوب اللاحقة وتقاليدها وعاداتها وفنونما وآدابما. 


ثانياً: الاستنتاجات 
اع اهار لاف قد ر ا عل سا کی الان ارا ار 
الخيالية بقدرة وبطروحات فاقت الطروحات الفنية وهذا ما كشفت عنه 
أشكال الرموز المتمثلة في الفن. 
ا فا الغا ارا قدي خر ل رة رع وخا عل 
الان اة 


۳. الفنان المسلم أعطى للتجسيد الشكلي دورا هاما في مكوناته الفنية بعد أن 
ابتعد عن الدلالات النصية المباشرة. 

.٤‏ ظهرت تثلات اشكال الرموز الرافدينية في الفن الاسلامي وبخاصة سمة 
الت ركيب في اشكال الحيو انات فقد أعطى انعكاسا ها لتظهر في أعال الفنء 
اذ أنه اعتنى بالوصف من خلال الحيوان ودلالته الرمزية ولكننا نجده 
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ِء 


مرکڙا من بين الحيوانات على الطيور والاسود والثور والافحىء» لتا 
تجسيداً من غبرها في العديد ما ظهر من أعال الفن الاسلامى. 


تي أكثر 


ف جد الا اسای فا دا ن ار على فة کل ماو إل 


و ا وه فر ا لا عل دات ول ال 


ثالغا: التوصيات: 


أن يولي الفن الإسلامي -خاصة ما يحتويه من رموز- أهمية لتأكيد التواصل 


راسا الم اة اقرح الفراسة السا اجر ك الدراسهن الأقك: 


۳ 


.١‏ القيم الممالية والتعبيرية للرموز في النحت العراقي المعاصر. 


۲. تمثلات اشكال الرموز الرافدينية في الفن الإغريقي. 

.)0٥۸۷ وهي: الحضارة السومرية والحضارة الاكدية والبابلية والاشورية. راجع:(۲۳۲ ص‎ )١ 

۲) لكل اله او كائن من الكائنات الرافدينية وحسب) ورد في الاساطير» مسميات عديدة -مثال 
هذا- نجد ان (عشتار) هي (أنن) باللغة السومرية وسميت عشتار وعشتروت وفقا للغة 
البابلية والأشوريةء وهكذا بالنسبة لبقية الكائنات قد يتجاوز اسم الواحد منها الى ثلاثة او 
اربعة اساء. 

۳) الاسطورة: حكاية يسودها الخيال وتبرز ما قوه الطبيعة بشكل المة او كائنات خارقة للعادة. 
راجع: (۲۲۲ ص .)٤۱-٤٤‏ 

») ايتانا هو أحد أمراء بلاد سومر ورد ذكره في الاساطير المدونة باللغة المسمارية. 

٥‏ فتحت البلدان العربية والمجاورة على ايدي جيوش الخلفاء الراشدين (سورياء العراق» 
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مصر» شال افريقيا)وغيرها. فتخلص العراق من الغزو البيزنطي والغزو الساساني في 
ايران ٦٤۲(‏ م) حيث نشرت فيها تعاليم وديانة الرسالة السماوية المحمدية. للمزيد: راجع: 
(۴ص۲۰-۱۸). 

)١‏ لقد كان للفنانين احساس عميق بأن اللوحة تتطلب اسلوبا موحدا في معالجة الاشياء 
والكائنات الحية وكأن في ذلك ضرورة حالية من شأنها أن تؤكد اللاواقعية التي يرمون 
الى اثباتبا. 

۷) جعت مصورات تلك الاعال من مصادر ختلفة وكا مبين في جدول الاشكال (الاشكال- 
مجتمع البحث)» واستعين ببعضها في الاطار النظري -المبحث الثالث- لغرض معرفة بعض 
اشكال الرموز التي ظهرت ني الفن الاسلامي» فكان عدد ما بقي )٩(‏ أعال» أختيرت 
لخرض انتقائها قصديا للخروج بعينة تمثل مجتمع البحث ال حالي في الوصول الى تحقيق هدف 
البحث (انظر: ملحق رقم )١(‏ (ثانيا/ الاعمال الفنية في العصر الاسلامي/ مجتمع البحث). 
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(۱ 


(۲ 


(۳ 


(٤ 


(o 


(٦ 


(V 


(۸ 
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... المصادر العربية والأجنبية... 


المصادر العرية 


القرآن الكريم 

الفراهيدي»الخليل بن آحمد: تر تيب كتاب 
العينء» ج ۳» مصدر سابق» ص ۱۱۷١‏ . 
الرازي» محمدبن ابي بكر : ختار الصحاح» 
دار الرسالة» الكويت» ۲ -. 
تنغهاوزن» ریتشارد: فن التصوير عند 
العرب» ت: عیسی سلمان وسليم طه 
التکریتیى» مطبعة الاديب البغدادي» 
بغداد» ۱۹۷۳ 

الضاوي» سعدي وآخر: المترادفات 
والأضدادء المؤسسة الحديثة للكتاب» 
طرابلس- لبنان» ۲۰۰۷ 

الطباطبائى» محمد حسين: الميزان في 
تفسير القرآن» ج١٠»‏ مؤسسة الأعلمي 
للمطبوعات» بروت» ۱۹۹۷ 

ابن منظور: لسان العرب» المجلد الأولء 
دار لسان العرب» بروت» ب» ت. 
ايناس جښپی؛ الفن الاسلامي» قیم 
حمالية متجددة» جريدة الفنون» العدد 
TSE TEY‏ 

أل سعيد» شاكر حسن: الأصول 
الحضارية والح الية للخط العربي» ط١‏ 
بغداد»دارالشۇ ون التقافيةالعامة) ۹۸۸ ۱ 


(1۰ 


۱۱ 


~~ 


۱۲ 


کک 


(1۳ 


(۱۷ 


بي. غيريال: الانسان والاسطورة» ت: 
فاضل السعدوني» مجلة الثقافة الأجنبيةء 
العدد (۲) دار الشؤون الثقافية العامة» 
بغداد» ۱۹۹۱ 


بارو» اندریه: سومر- فنونها وحضارتهاء 
ت: عيس سلمان وسليم طه التكريتي» 
بغداد» ۱۹۷۹ . 

ثروة عکاشه: تاريخ الفن القديم-سومر 
وبابل وآشور» ج٤»‏ المؤسسة العربية 
للدراسات والنشر» فینقیاء ببروت» ۱۹۷۱ 
جورج حنا: قصة الإنسان» ط1 دار 
العلم للملایین» بیروت» ٠۱۹۷۹‏ 

دبولو» الكسندر بابا: جالية الرسم 
الإسلاميء زس علي اللواتي» نشر 
وتوزیع مؤسسات عبدالکریم عبدالله» 
تونس» ۱۹۷۹ . 

دانيال كلين: موسوعة علم الآثار» ت: 
ليون يوسف» دار المأمون للطباعةء 
بغداد» ۱۹۹۱ . 

زکي محمد حسن: أطلس الفنون 
الزخرفية والتصاوير الإسلامية» دار 
ساكز» هاري: عظمة بابل» ت: عامر 
سلیان إبراهيم» مؤسسة دار الكتب 
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للطباعة والنشر» ٠۹۷٩‏ 
العربية» الكويت» 7 . 

۹ صبحي انور رشيد: تاريخ الفن في العراق 
القديم - فن الاختام الاسطوانية» ج ٠ء‏ 
e‏ 

۰) صلیبا» جميل: ١‏ لمعجم اله لفلسفي »> جا 
دار الكتاب اللبناني-مكتبة المدرسة» 
ببروت-لبنان» ۲ . 

)١‏ عبد العزيز وأخرون: الفنون الزخرفية 
الغرية الأماذية» وزارء التعليم الال 
والبحث العلمى» جامعة بغداد» ۲ . 

۲ کونل» ارنست: الفن الاسلامی» ت: 
احمد موسی» دار صادر» ببروت» ۱۹٦۰٩‏ 

۳) لالانده موسوعة لالاند 
اله لفلسفية» جا ط» ت: ٺ خلا احمد 
خلیل» منشورات عویدات» بروت - 
باریس۰ ۲۰۰۱ 

)٤‏ م. س. ديماند: الفنون الاسلامية» ت: 
امد محمد عیسی» م: أحمد فكري» ط۱ - 
۲ دار المعارف بمصر» نشر بالاشتراك 
مع مؤسسة فرانكلين للطباعة» -۱۹٥ ٤‏ 
۸ . 

٥‏ مأمون الحموي وآخرون: المنجد في اللغة 
العربية المعاصرة» ط ۲» اشراف: صبحی 


اندریه: 


هموي» دار المشرق» بیروت)»۱١٠۲.‏ 
٠١‏ ) جموعة من العلماء السوفيت: الموسوعة 
الفلسفية» ط"» ت سمرر کرم» دار 
الطليعة» بروت» ۱۹۸۱ . 
۷ مورتیکارت» انطوان: الفن ني العراق 
القديم» ت عیسی سلان وسليم طه 
التکریتی» مطبعة الادیب»بغداد ٠۹۷۰)‏ . 


٨۸‏ جموعة من الباحثين: حضارة العراق» 
ج دار الحرية للطباعة» ١ ۹A0‏ 

۹ خمد عبدالعزيز مرزوق: العراق مهد 
الفن السلامي» وزارة الاعلام طبع 
بمطابع تیان بغداد» ۹۷۱ 
في اسبانياء ت: لطفي عبدالبديع» م 
همال محمد عرز اهيئة المصرية العامة 
للكتاب» ۷ . 

)۴١‏ نعمت اساعيل علا فنون الشرق 
الأو ق المصور السات ي 
القاهرة» دار المعارف» ۹۸۹ 8 
خشبة» دار الشؤون الثقافية العامة» 
بغداد» ۱۹۸٩‏ . 

AE‏ وهبة» مراد واخرون: المعجم الفلسفي» 
دار الثقافة الجديدةء مطبعة أولاد أحمدء 
القاهرة» ۷۱~ 
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المصادر الأجنبية 


2. Bereloson, Bernard: Con- 1. Jeremy Black and Antho- 


tent Analysis in Commu- ny Green: “Gods Demons 
nication Research, Free and Symbols of Ancient 
Press, 1952. Mesopotamia, British Mu- 


seum Press, 1999. 
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... ملحق (۱).. 


قائمة الاشكال 


أولا/ الاعمال الفنية الرافدينية 


احتفال الكائنات 
لارام س 
آ- ب = ج-د أختام اسطوانية ۲٤‏ ص١١١‏ 


Biofit.= E 00٩‏ لیذ .. اک2 1991م 


و اھک سلوی کن د / اعا اید قاضل جنر ا 


ا 


۰ا ب-و-ز أختام اسطوانية ۱۱۲ ص۲۳۷ 


2 . 1 
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ثانياً/ الاعمال الفنية فى العصر الاسلامى 


عناصر زخرفية على تحف خشبية في 
العهد الأموي في العراق والشاء 
عناصر زخرفية على تحف خشبية في 
العهد الأموي في العراق والشام 
حشوات خشبية في متحف الفن 
الاسلامى بالقاهرة(ق ١و٣ه‏ -۷وA‏ م 


حشوات خشبيةفي متحف الفن 
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